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, IL MENSILE DELLA GRANDE MUSICA'S

Nel cd

Francesco
D’Orazio e
Giorgio Tabacco
interpretano
sublimi pagine
di Bach

per violino e
clavicembalo

Giuseppe Mazzini
musicista:

una prospettiva
sorprendente
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, : Francesco D’Orazio e Giorgio Tabacco
«Un principe : e
' Unita

NonN meno

CcoNoscitore e A |
== dintent |
della Musica» ,
£ s - |

von Anhalt-Kéthen 0 | ; \, ~ I

gare Do 2 oo i e lAmisicase . : ' Un violinista che spazia
i N SLompo, Spermon di pace : : dal barocco al romanticismo N
eIl Agmuskirch hestra. Ma per Bach, insa e un clavicembalista votato o
e Abita ; ftere : alla musica antica
: : ; : . hanno trovato sintonia
be stab : : : - assoluta ed equilibrio -
edics : ol itot, Da : perfetto nel nome di Bach

@)
Q
o]
)
(%]

di NICOLETTA SGUBEN
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IL CD-INTERPRETI

Qui e nella pagina precedente,
Giorgio Tabacco e Francesco D’Orazio

Terreno d’incontro dei due, I’ensemble L’ Astrée, presso cui
milita |’ «anima antica» di D’Orazio; quella moderna lo
porta a suonare Luciano Berio, Ivan Fedele, Salvatore
Sciarrino: estremi di un arco storico avvicinato dal
violinista barese con la stessa coerenza di approfondimento
che applica al repertorio antico.

Criteri filologici a 360 gradi, dunque?

D’Orazio: «Ci provo. Ogni autore e ogni periodo
musicale hanno un’estetica, un suono, un modo di articolare
differente. Un violinista pud avere un suono divino per
Brahms ed essere fuori luogo per Corelli o Sciarrino».

Cosa occorre per attraversare un repertorio di
quattro secoli di musica?

D’0.: «Occorre conoscerne le molteplici chiavi di
accesso: ¢ come parlare tante lingue e passare
tranquillamente da una all’altra. Probabilmente avere un
repertorio musicale molto vasto e differenziato e avere
coltivato studi umanistici mi ha dato un’elasticita mentale
che, unita a tanta curiosita, mi consente di calarmi nei
contestl pil diversi con naturalezzas.

Cosa la attrae dei gruppi di musica antica?

ID’0.: «La ricerca di un’interpretazione autentica.

Il modo in cui i musicisti interpretano la musica del passato
(anche prossimo) & in continua evoluzione e bisogna avere
una costante attenzione a quello che succede nel mondo
musicale. Per me oggi non & pitl possibile eseguire il
repertorio antico e classico senza utilizzare gli strumenti
d’epoca ma, soprattutto, senza fare un lavoro dpprofondjto
di ricerca stilistica e di suono. Non si pu0 ignorare quanto e
cambiata la musica negli ultimi trenta o quarant’ anni.
Suonare Vivaldi con uno strumento moderno & come
cambiare 1 colori della Gioconda: pud essere un’operazione
anche divertente e dissacratoria, a patto che non la si spacci
per originale».

Con coerenza, ha utilizzato un Guarneri del 1748 per
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questa registrazione.

D’0.: «Un meraviglioso strumento gentilmente
prestatomi dal liutaio Claude Lebet: un violino montato alla
maniera barocca con un diapason a 415 e la copia di un
arco presa da un modello del 1720».

Fino a dieci anni fa pochi violinisti alternavano il
repertorio antico con quello romantico e moderno...

D’0.: «Oggi & una pratica piuttosto diftusa. Si pensi a
Viktoria Mullova, a Thomas Zehetmair o a Giuliano
Carmignola. Passare dal violino antico al moderno & per me
una cosa assolutamente normale. Posso farlo nello stesso
concerto dove mi & capitato di suonare Bach e Berio
cambiando anche diapason. Per qualcuno & un problema,
per altri & semplicissimo e divertente».

Continuo a pensare che solo per pochi sia
semplicissimo, e per pochissimi sia un’intercambiabilita
cosi ponderata come lo & per lei. Ma, & vero, il fenomeno
si sta diffondendo. Maestro Tabacco, come vi siete
«sintonizzati»?

Tabacco: «Abbiamo iniziato a lavorare insieme dal 1994
in occasione di una tournée che L’ Astrée fece neg]i Stati
Uniti. Abbiamo subito trovato un’ottima intesa sia sul piano
artistico che su quello personale. E vero che il nostro raggio
d’azione & di diverso tipo, ma per quanto rignarda il
repertorio sei-settecentesco abbiamo perfetta sintonia nel
voler soprattutto ricercare quegli elementi che rendono il
brano musicale il pill variegato possibile, evidenziando tutte
le situazioni espressive che il compositore ha creato. La
conoscenza delle fonti storiche & fondamentale e cerchiamo
di fornire delle esecuzioni assolutamente attendibili in tal
senso, cerchiamo perd anche di non perdere mai di vista
quanto nella musica & gia tutto contenuto, & gii tutto
descritto e che va restituito secondo la propria capacita di
lettura e la propria esperienza di interpreti che vivono la
propria epoca».

Come giudicate la situazione della musica antica in
Ttalia?

T.: «Esistono molti gruppi cameristici e alcune orchestre
che si occupano di musica antica a ottimi livelli. Basti
pensare a quanti artisti italiani sono presenti nei cartelloni
dei pin rinomati Festival internazionali o nei cataloghi
delle pit autorevoli case discografiche. Com’& noto, il
fenomeno della musica antica espressa secondo criteri
storici in Italia ha faticato un po’ ad affermarsi; ma oggi,
anche grazie al netto miglioramento tecnico delle
esecuzioni, si assiste a un crescente interesse nei confronti
della musica sei-settecentesca e alcune prestigiose societa
di concerti italiane dedicano uno spazio rilevante alla
musica antica. Certo si potrebbe fare molto di pil,
soprattutto per quanto riguarda I’opera barocca, cosi come
il versante didattico (penso ai Dipartimenti di musica
antica dei Conservatori italiani) deve ancora molto
svilupparsi per poter collocare i nostri Istituti al pari di
quelli svizzeri, olandesi o tedeschi, garantendo ai giovani
musicisti italiani la possibilita di studiare ad alto livello
anche nel proprio Paese».

D’0.: «Soprattutto occorre che i Conservatori allarghino
i propri programmi alla musica antica (e aggiungo anche a
quella contemporanea). Anche per dare una reale
opportunita professionale ai ragazzi: un bravo violinista
barocco trovera sempre un ensemble con cui suonare; un
violinista che esegue il Concerto di Cajkovskij fatichera
sempre piu a trovare un’orchestra».

Entriamo nel merito della vostra incisione bachiana
delle Sonate per violino e cembalo: cosa & necessario
ricercare nel rapporto fra i due strumenti?

ID’0.: «E necessario un perfetto equilibrio tra
espressivita individuale e rispetto della polifonia,
considerando anche la timbrica profondamente diversa dei
due strumenti. Basta modificare piccoli dettagli — un
fraseggio, un’articolazione — perché s’inneschi un
meccanismo a catena (come fosse un domino) che cambia
tutta 1’impostazione di un movimento, data 1’alta coerenza
del discorso musicale bachiano».

La dicitura Sonate a cembalo concertato e violino
obbligato fa arguire I'importanza della tastiera...

T.: «Per un clavicembalista queste Sonate rappresentano
una vetta significativa sia per il modo in cui la tastiera si
pone in relazione con il violino che per le implicite
difficolta tecniche. In certi momenti la parte del cembalo &
predominante rispetto a quella del violino, in altri &
assolutamente paritetica e in altri ancora ha funzione di
accompagnamento. Insomma un’opera veramente
grandiosa, di grande soddisfazione e impegno per un
clavicembalista, che ci riporta alle Tre Sonate per viola da
gamba e clavicembalo dello stesso Bach e, in quanto a
impegno e divertimento, a un’altra bellissima opera che
amo molto suonare; Les Piéces en Concert di Jean Philippe
Rameau».

Com’¢ il vostro Bach?

1’0.: «Queste sonate sono tra i lavori piit alti del barocco
musicale. La scrittura & allo stesso tempo potente e
serena... Abbiamo voluto aderire a questa visione senza
forzature o inutili virtuosismi ricercando i giusti “affetti”.

T.: «E cercando sempre di evidenziare al meglio gli
elementi caratteristici di ogni movimento, soprattutto quelli
ispirati agli stilemi tipici della scuola italiana o francese». []

Goffredo Petrassi

Concexrti per Orchestra
Complete
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..questo nuovo cofanetto Stradivarius e
immensamente benvenuto dal momento che ci
permette di comprendere fintera gamma del
pensiero di Petrassi e il versatile sviluppo del suo
stile...

Sono interpretazioni assolutamente brillanti e la
Netherland Orchestra se ne dimostra all'altezza
in modo eccezionzle. UN TRIONFO.

stradivarius

Calum Me Donald
BEC MUSIC MAGAZINE

Gli otto Concerti per Orchestra costituiscono un'opera totale che corre lungo

tutta la vicenda espressiva di Patrassi, dal 1933 al 1972 e ne riflette |a

ricchezza, la seduzicne ricevuta da ambiti estranei {come la dodecafonia) ma

sempre assorbita nel gquadro di una individualith che non conosceva
sottomissioni.

Enzo Siciliano

Il Venerdi di Repubblica

Questo nucvo confanetto & addirittura un trionfo.

Guy Rickards
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