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Il mensile della grande musica

Sonate per violino e basso continuo

Astrée - Montis Regalis

Francesco D'Orazio, violino
Alessandro Palmeri, violoncello
Giorgio Tabacco, clavicembalo
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il cd-interpreti

Astrée - Montis Regalis
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n tutta semplicita Francesco D’Ora-

zio ammette che per lui & una cosa as-

solutamente normale passare dal vio-
lino antico a quello moderno. «Posso
farlo nel corso dello stesso concerto do-
ve mi é capitato di suonare Bach e Be-
rio cambiando anche diapason. Per
qualcuno é un problema, per altri é
semplicissimo e divertente», ci disse in
occasione della pubblicazione del cd
Amadeus che 1’ha visto protagonista, in-
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di NICOLETTA SGUBEN

sieme al clavicembalista Giorgio Ta-
bacco, di una rapinosa interpretazione
delle Sonate di Bach (n. 185, aprile
2005). Ecco, ¢’¢ tutto D’Orazio in quel-
la dichiarazione solo apparentemente
pretenziosa: ¢’¢ la sua maestria, la sua
facilita che sembra un dono, la sua lim-
pidezza intellettuale. Va da sé che non &
affatto semplice intercambiare il violino

d’epoca con quello moderno. E va da sé
che qualcuno lo fa con leggerezza inco-
sciente, come fosse un cambio d’abito.
Ma non & un abito uno strumento stor%—
co: & un approccio, un’estetica, un’arti-
colazione, un suono, una dinamica, un
fraseggio completamente diverso. D’O-
razio, barese classe 19635, € uno dei po-
chi violinisti che il passaggio lo fa stili-
sticamente ponderato, suonando per al-
tro con una idea di “filologia” allargata

all’intero repertorio violinistico: il suono
di Bach non & quello di Berio, ma nem-
meno quello di Brahms si addice a Sciar-
rino o quello di Mozart pud pennellare
il pur neoclassico Stravinskij.

Consapevole delle diverse chiavi lin-
guistiche che ciascun compositore ri-
chiede, D’Orazio ha le sue predilizioni,
sebbene il non comune talento gli per-
metta di spaziare nell’intera letteratura
violinistica. Fra queste il sentiero baroc-
co — battuto principalmente con I’en-
semble L’ Astrée, ove al cembalo siede
I’amico Giorgio Tabacco, ed esplorato
col grande organico dell’Academia
Montis Regalis — sembra indirizzare
D’Orazio verso 1 nostri giorni rintrac-
ciando sotterranei imandi fra passato e
presente. Non ¢ un caso il suo attacca-
mento alla musica di Luciano Berio fin
da giovanissimo. A soli ventidue anni ne
affronta il Divertimento per trio d’archi
e, due anni dopo, scala la difficilissima
Sequenza VII per violino solo. La suo-
nera davanti al compositore dopo averla
imparata a memoria, nota su nota, sor-
prendendo Berio in primis che lo eleg-
gera interprete di livello assoluto della
propria musica. Musica che ha un riferi-
mento strutturale nella superiore forma
claborativa di Bach e del Barocco in ge-
nere.

Ecco quanto D’Orazio ha dichiarato in
merito all’interpretazione delle Sonate di
Handel realizzata su un prezioso Giu-
seppe Guarneri del 1711 denominato “Le
Comte de Cabria”.

«Spesso in musica il genio si vede nei
lavori pitk essenziali. Le Sonate per vio-
lino e basso continuo di Héindel sono pic-
cola cosa rispetto ai capolavori dell’ au-
tore del Messiah. Eppure sono tra i la-
vori violinistici pin riusciti del reperto-
rio settecentesco. Pur conservando ca-
ratteri tipicamente tedeschi, soprattutto
nell’ uso del contrappunto, il tratto stili-
stico italiano emerge sia nella ricca
scrittura violinista che nell’ estrema fan-
tasia musicale e nell’ equilibrio forma-
le. In questa registrazione abbiamo cer-
cato di muoverci tra questi elementi nel
tentativo di comunicare le variegate sfu-
mature retoriche e timbriche, mantenen-
do il carattere “alto” della scrittura héin-
deliana. Nel rigore della forma, Hiindel
Crea microcosmi sontuosi, ed é fantasti-
co attraversare ammirati [ inesauribile
miniera di situazioni musicali. Abbiamo
realizzato questa incisione in collabora-
ztone col Festival Internazionale del Val
DiNoto “Magie Barocche” , il cui diret-
lore artistico é Antonio Marcellino che,

dall’ edizione del 2005, ha programma-
to in tre anni la hostra esecuzione inte-
grale delle Sonate per violino e basso
continuo di Hdndel e delle Sonate per
violino e clavicembalo di Johann Seba-
stian Bach registrate anch’ esse da Ama-
deus».

Alla ricerca della propria identita sto-
rico-culturale: viene da inquadrare cosi
Giorgio Tabacco. E non solo per I’a-
more nei confronti della musica antica
che dal pianoforte 1’ha “dirottato” al cla-
vicembalo per condurlo, dopo il diplo-
ma conseguito in entrambi gli strumen-
ti, al Conservatorio Superiore di Ginevra

Un violinista a
proprio agio tra
antico e moderno,
un clavicembalista
dalla forte identita
culturale e un
eclettico
violoncellista.
Ecco i protagonisti
della nostra
registrazione

e alla vittoria del Prix de Virtuosité. Ta-
bacco & sulle tracce della propria identita
anche per il prezioso lavoro di ricerca e
di riscoperta di musiche del Settecento
piemontese: ne & testimonianza il Festi-
val Armoniche Fantasie, di cui & diret-
tore artistico, e diversi cd realizzati per
Symphonia e Stradivarius con I’insepa-
rabile L’ Astrée, formazione fondata dal-
lo stesso Tabacco dedita al repertorio ba-
rocco con I'impiego di strumenti origi-
nali. Per I’etichetta Naive sono usciti cin-
que cd del progetto di esecuzione inte-
grale delle Sonate e delle Cantate da ca-
mera di Antonio Vivaldi conservate
presso la Biblioteca Nazionale di Torino,
citta presso il cui Conservatorio Tabac-
co insegna clavicembalo.

«Nelle Sonate per violino e basso con-
tinuo di Héndel é presente una linea di
basso che interagisce in modo rilevante
con lo strumento solista, determinando
spesso momenti di vero e proprio dialo-
go colviolino. Ci siamo pertanto inter-
rogati sulla possibilita di utilizzare per il
continuo soltanto il clavicembalo attri-
buendo a questo strumento una funzio-
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ne piii concertante che di accompagna-
mento. Tuttavia é parso ben presto chia-
ro che la presenza del violoncello con-
ferisse alle sonate una maggiore profon-
dita e varieta dinamica. La registrazio-
ne ha visto impegnati tre musicisti atti-
vi damolti anni nell’ ensemble I Astrée,
gruppo strumentale fondato nel 199] a
Torino, con alle spalle una notevole at-
tivita concertistica e discografica. Al
nome del gruppo viene ora affiancato
quello dell’ Academia Montis Regalis,
(orchestra barocca tra le pin affermate
a livello internazionale, recente vinci-
trice del premio Abbiati della critica), in
quanto recentemente L’ Astrée é divenu-
to il gruppo cameristico dell’ orchestra
e si esibisce mantenendo il proprio no-
me originario ogniqualvolta sia richie-
Sto un numero limitato di musicisti. 1l
connubio tra queste due importanti
realta italiane sta dando significativi ri-
sultati (come anche il presente disco te-
stimonia) e molti sono gli impegni che
nel prossimo futuro verranno realizzati
dall’ Astrée - Montis Regalis, in totale
sintonia e coerenza con le finalita che
entrambi i gruppi hanno da sempre per-
Seguito.

Attivo nell’ambito della musica con-
temporanea come in quello del reperto-
rio antico, Alessandro Palmeri si avvi-
cina alla produzione preclassica fre-
quentando i corsi della Fondazione Ci-
ni di Venezia. Poi & esperienza sul cam-
po: principalmente quella stabile con
I’ Academia Montis Regalis che lo ve-
de suonare diretto da musicisti del cali-
bro di Savall e i Kuijken. Con L’ Astrée
ha partecipato al “Progetto Vivaldi” in
collaborazione con 1'Istituto per i Beni
Musicali del Piemonte. Ecco il suo con-
tributo alla registrazione hindeliana.

«La presenza delvioloncello ci ha da-
to da una parte la possibilita di soste-
nere con pii intensita il carattere con-
certante del basso, come nella Sonata in
re maggiore, in cui lo strumento dialo-
ga apertamente e direi quasi virtuosi-
sticamente col violino, dall’ altra di di-
versificare le sonorita, I atteggiamento
e il gesto musicale, seguendo la diver-
sita di affetti che le Sonate suggerivano.
In certi casi abbiamo infatti realizzato il
basso continuo con il solo violoncello,
per esempio nel Largo della Sonata in fa
maggiore, in modo da esaltare un affet-
to intimistico, in altri si é impiegato so-
lamente il clavicembalo per sottolinea-
re arditezze e raffinatezze armoniche, in
altri ancora abbiamo effettuato lo scam-
bio tra i due strumenti». |
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